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Liszt Ferene szimfonikus kolteményeinek
irodalmi vonatkozasai

2006. julius 31-én, Liszt Ferenc halalanak 120. évforduléjan a vilaghirl zongoramiivész, zene-
szerz6 és karmester emléke el6tt tiszteleg a magyar zenei élet. Az Unneplé muzsikusok népes
taborahoz csatlakozva késziilt jelen tanulmanyunk, amely — kissé talan rendhagyd madon
— nem zenei, hanem irodalmi aspektusbdl mutatja be Liszt szimfonikus kolteményeit.

Liszt Ferenc, megelégelve a zongoravirtu6zok mozgalmas, nyugtalan vandoréletét, az udvari
szinhaz karnagyi kinevezésével érkezett Weimarba. Goethe és Schiller varosa igazi szellemi
toltekezést és mivészi megujulast igért a zeneszerzének, aki végil 1848 és 1861 kozt élt és
alkotott Németorszag egykori fényes kultirkézpontjaban. Nagy kihivast jelentett szamara a
zenekarral val6é kozvetlen kapcsolat lehetésége, hiszen korabban tobbnyire csak zongoramii-
veket komponalt, most viszont alkalma nyilt a zenekarkezelés, a hangszerelés, a hangszin-
keverés technikajanak kozelebbi megismerésére, kiprobalasara és csiszolasara. A weimari
esztenddk alatt keletkezett zenekari miveinek tobbsége, beleértve a tizenkét szimfonikus kol-
teménybdl allé ciklust,' valamint azokat a programzenéket, amelyek csupan a mifaj tagabb
ertelmezésében sorolhatéak e kompoziciok korébe (Faust-szimféonia, Dante-szimfénia, Két
epizod Lenau Faustjabol, 2. Mefiszto-kering6).

A szimfonikus koltemény mifaji meghatarozasa az 1856 tavaszan megjelent hat darab, az
elsé hat kiadott szimfonikus koltemény partitirajanak cimében (Symphonische Dichtungen)
szerepelt elséként. ,Uj bornak uj tomlé kelll” — idézte a Bibliat a mélyen vallasos Liszt, utalva
a tartalom és a forma kapcsolatara, amelynek soran az egyikben végbement valtozas a masik
valtozasat is magaban hordozza. Ennek ellenére a szimfonikus koltemény mifajt nem te-
kinthetjik el6zmények nélkulinek. A ,programzene”, amelyben a zeneszerzé sokszor konkrét
irodalmi vagy képzoémivészeti alkotasbol meriti ihletét, vagy érzelmeinek kivetitését széban
megfogalmazva is megjeldli a partitaraban, elséként a kevés fennmaradt okori zenei emlék
kozt bukkan fel; a mifaj talan legismertebb példaja pedig Vivaldi A négy évszak cim( heged(-
verseny-ciklusa, valamint Beethoven Pastorale-szimfoniaja.

Liszt a szimfonikus koltemények programjait altalaban a partitira elészavaban fogalmazta
meg, hisz szerinte ,a programnak nincs mas célja, mint az, hogy mar elézetesen utaljon azok-
ra a pszichologiai tényezékre, amelyek az alkotasban testet dltenek. A zeneszerzé esetleg
meghatarozott benyomasok alapjan komponalta mavét, s ezeket azutan teliesen at akarja
vinni a hallgaté tudataba”.? Az el6sz6 gondolatait kdvetden Liszt tobb alkalommal is kozzétette
a teljes kélteményt vagy az inspiracio forrasaul szolgald képzémivészeti alkotast, igy gondos-
kodva a hallgatésag teljes miélvezetérdl.

Az ifju zeneszerz6 még vandorévei alatt a parizsi szalonok egyik kedvence volt, és szoros
kapcsolatba kertilt a mivészi és tarsadalmi élet vezéregyéniségeivel, a kor hires festéivel,
koltéivel, irdival. E baratsagok igen 6sztonzéen hatottak a széles latdkord, haladé gondolko-
dasu fiatalemberre. Ekkoriban keletkezett zongoramivei kozt is szép szammal talalunk irodal-
mi, képzdmivészeti indittatasi kompoziciokat, e hatasok azonban féként weimari darabjait
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vizsgalva valnak nyilvanvaléva. Tekintsiik at azokat a szimfonikus kolteményeket, amelyek
irodalmi mivek hatasara formalddtak Liszt keze alatt!

Az egyes sorszamot visel6 kompozicié — Ce qu’on entend sur la montagne [Amit a hegyen
hallani] — Victor Hugo azonos cimi kdlteménye nyoman keletkezett. Kissé szokatlan és nem
tul szerencsés cim ez egy zenem(i szamara, német nyelvteriileten a darab egyszeriien csak
Hegy-szimfoniaként (Berg-Symphonie) él a koztudatban. Victor Hugo 1829 nyaran irta meg a
verset, amely Oszi levelek cimi kotetében jelent meg 1831-ben. (Liszt ekkor Parizsban élt.) A
teljes kéltemény a partitira valamennyi valtozatanak® el6szavaban olvashaté.

Hugo verse a természet és az emberiség kontrasztjat vetiti elénk: az altala dicséitett, magasz-
talt, folyamatosan meguijulé természet mellett a szenvedé emberiség a maga gyarlo tetteivel,
tokéletlenségével csupan negativ polus lehet. A vers kezd6sorai az 6cean partjara vezetik
az olvasot: a kolté egy sziklaszirtrél figyeli a vizet és a foldet. Almodozéasabél varatlanul iszo-
nyatos, zavaros larma zokkenti ki, mely végil két, egymassal ellentétes karakter dallamma
tisztul:

Egyik az 6cean szava: fény! diadal!

A csevegd habok himnusza volt e dal;
masik a fold felél aradt ki a vilagba,

ez volf az emberek szomort mormolasa*

Liszt szamara e kéltemény nagyszer( lehetéséget kinal a tomboldé szenvedélyek, az éles
kontrasztok bemutatasara: a békés természet és az emberi kétségbeesés zenei motivumai
valtakoznak a mi egésze soran. Eleinte széles tablokban festi meg a vers két ellentétes polu-
séat, késébb a kiilénféle karakterek, motivumok siri valtakozasba, valtozatos kombinaciokba
csapnak at, folyamatos fesziiltséggel gorgetve el6re a muzsikat. Liszt mivének kb. egyharma-
da koveti szigortian a kélteményt, a tovabbiakban mar az 6 képzelete szarnyal. Van azonban
egy olyan dallama, amelynek bizakodd hangvétele hianyzik a kélteménybdl: az ,Anakorétak
dala"-ként® emlegetett koral. Hugo utolso sorai megvalaszolatlan, rezignalt kérdéskent lebeg-
nek a szirt felett:

Vajon hol itt a cél, vajon hol itt az ut,

a lélek mit tegyen, s mi jobb: tenyészni? élni?
s mért vegyiti az Ur, ki kényvét maga érti,
ebben a végzetes naszban 6rékkdn at

az emberi sikolyt s a természet dalat?®

Liszt atszellemult, csendes, lassu befejezésének imaja azonban megadija a valaszt: békiljon
meg az emberiség és a természet, olvadjanak eggyé az istenségben.

A kettes szamot viseld, egyik legnépszeribb szimfonikus kolteménye — Tasso. Lamento e
trionfo. [Tasso. Panasz és diadal] — keletkezési inditékat Goethe 100. sziiletésnapja szol-
galtatta: a poéta tiszteletére rendezett iinnepségsorozat keretében 1849. augusztus 28-an
Weimarban szinre vitték Goethe dramajat, a Torquato Tassét, s erre az alkalomra nyitanyze-
nét rendeltek Liszttél. A folyamatos javitdsok eredményeként a mi 1854-re szimfonikus kolte-
ménnyé valtozott. Lisztet azonban nem a Goethe-m inspiralta — valdjaban nagyon tavol allt
téle a koltéorias egyénisége és stilusa, a weimari Goethe-kultusz pedig kifejezett ellenérzést
valtott ki belble. A Tasso elészavaban Liszt maga is hangsulyozta, hogy ,kézvetlenebb befo-
lyassal volt reank a hodolattal teljes részvét, amellyel Byron idézi a nagy kolté szellemét, mint
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a német poéta mive.” Torquato Tasso (1544-1595) szomor( sorsa tehat Goethe mellett az
angol romantika kivalésagat is megihlette. A téma valéban romantikus koltok tollara kivanko-
zik: a ferrarai udvarban él6 poétat meghurcoljak, mert egy hercegnét szeret, mivészetét pedig
elutasitjak, mert nem értik. Torténelmi tény, hogy Tassot elmebetegként fogva tartottak, s esz-
tenddket toltott a Szent Anna kolostorban. Hogy valéban beteg volt-e, vagy csupan utjaban allt
valakinek, nem tudjuk. Sorsanak Goethe-féle onéletrajzi jellegl feldolgozasa ,klasszikus” ta-
nulsaggal szolgal: ,rend, fegyelem, 6nmagunk szenvedélyeinek legy6zése nélkiil elbukunk”.’
A forradalmar lelkiiletl Liszt nem nagyon értékelte Goethe lizenetét, sokkal kozelebb érezte
magahoz Byron The Lament of Tasso [Tasso panasza] cim( kolteményének szenvedélyes
abrazolasmadijat. Byron magat Tassét beszélteti a bérténben. A monolég Byron allasfoglalasat
tukrozi: Tasso aldozat, ,akit épelméjlen vetettek Grilltek hazaba, amiért hercegnét szeretett.
[...] Ez a kiilvilagtol elszakitott, négy fal k6zé zart Tasso végso kétségbeesésében csak azért
nem lesz 6ngyilkos, hogy ne szentesitse az elmebetegség ra sitott vadjat.” Liszt muzsikaja
azonban tovabb viszi Tasso ,rehabilitaciéjat”: a megkésett, fényes, diadalmas igazsagszolgal-
tatas hangja képezi a m( befejez6 részét. Ennek is megvan a realitasalapja: élete végén Tasso
tehetségét felismerték, VIII. Kelemen papa babérkoszortval akarta megjutalmazni, de a sok
szenvedeésbe belehalt a kolté, s mar csak temetésén kapta meg az 6t megilleté tiszteletet. A
szimfonikus koltemény tehat Tasso életének harom szinhelyét abrazolja: ,el6szor felidéztiik a
hésnek nagy arnyékalakjat, amint még ma is ott bolyong Velence lagunai kdzt, azutan talalkoz-
tunk vele, amint bliszke és banatos arccal szemléli az innepségeket Ferraraban, ahol mes-
termaveit alkotta, végul kovetjiik Romaba, az 6rok varosba, amely a diadal koronajat nyujtotta
neki, dicsditve 6t, mint vértanit és mint koltét.”
Liszt harmadik népszeri szimfonikus kolteménye a Les Préludes [ElSjatékok]. A kompozicié
irodalmi vonatkozasait illetéen kevesen tudjak, hogy Alphonse de Lamartine meditaciéjanak
cime csak utélag fonddott 6ssze Liszt mivével. Valéjaban Joseph Autran koélté Lisztnek ajan-
dékozott kolteménye — Les Aquilons [Az északi szél; szarnyald himnusz a szabadsaghoz]
— szolgalt a zenem( alapjaul. Kettejiik baratsagat jelképezendd, Liszt férfikari mivet komponalt
a koltemény feldolgozasaval, majd tovabbi harom verse is kérusmi irdsara inspiralta Lisztet:
Les Flots [Ahullamok], Les Astres [A csillagok] és La Terre [A fold]. E négy férfikari kompoziciot
aztan Les Quatre Eléments [A négy elem] cimmel foglalta &ssze, és a ciklushoz zenekari nyi-
tanyt irt. Az atdolgozasok soran a nyitany onallésodott, s bar a négy kérusmu zenei anyagabol
készilt, a szimfonikus koltemény ciméil Autran versciklusa helyett végiil Lamartine mivét
valasztotta Liszt. Az 6da nagy terjedelme miatt csak tartalmi kivonatat adta meg a rovid elé-
szoban: ,Mi mas is életlink, mint el6jatékok szakadatlan sorozata ahhoz az ismeretlen dallam-
hoz, amelynek elsd, innepélyes hangjat a halal csenditi meg? A sziv fényl6 hajnala a szere-
lem. Melyikiink sorsat nem zavarja azonban meg a boldogsag elsé aradata utan a vihar ereje,
amely durva leheletével széttépi a gyengéd illiziokat, villamaval lestjtja annak oltarat? Es
melyik mélyen sebzett lélek nem keres ilyen megrazkodtatasok utan nyugalmat a természet
idilli csendjében és sajat emlékeiben? A férfi azonban nem sokaig képes ilyen nyugalomban
élni, és mikor a trombita felharsan, els6nek rohan a csataba, a legveszélyesebb poszira, hogy
a kuzdelemben ismét visszanyerje 6nmagat és belsé erejét.”
1854. februar 16-an a Maria Pavlova nagyhercegné szlletésnapjara rendezett udvari Gnnep-
ségen szinpadra allitottak Gluck Orfeuszat — erre az alkalomra kérték fel Lisztet, hogy el6- és
utojatékkal foglalja keretbe a mivet. A késGbbiekben az el6jaték dnalldsult, és még ugyaneb-
ben az esztendében el is késziilt a negyedik szimfonikus koltemény.
Az okori gérég mitolégia kdzismert torténetének muzsikava formalédasat nem csupan Gluck
operaja ihlette. Inspiracioja forrasaul Liszt az el6szoban egy, a Louvre-ban latott, Orfeuszt



abrazolo etruszk vazara hivatkozik, egyértelmi programot azonban nem ad, nem akarja életre
kelteni Orfeusz és Euridiké szép torténetét. E kompoziciét Liszt ars poeticajanak szokas te-
kinteni: a mitoszbdl szamara egyediil a mivész és a mivészet hivatasa fontos. Mint irja: ,Ma,
akarcsak egykor és mindoérokké, Orpheusz, azaz a Mlvész feladata, hogy szétterjessze dal-
laminak hullamait, vibrald akkordjait, mint valami édes és ellenallhatatlan fényt, hogy bevonja
vele az egymasnak ellentmondé elemeket, amelyek egymast tépik szét minden egyes ember
és valamennyi tarsadalom kebelében.”

Liszt otédik szimfonikus kolteménye is az okori gorég mitologiabél meriti témajat, s e kom-
pozicié keletkezésében is szerepet jatszott a képzémiivészet és a szinhaz. Johann Gottfried
Herder kolté szobrat 1850-ben avattak fel Weimarban, szinhazi eléadast is rendeztek, s az
linnepség részeként Herder egyik darabja, A lancaitél megszabaditott Prometheusz c. drama
részleteinek Liszt altali megzenésitése is felcsendiilt. Egy nyitanyt és néhany korusmdavet irt
Liszt ez alkalomra — szimfonikus kdlteményként ezuttal is a nyitany 6nallésodott. A Promeé-
theusz mondanivaldja Liszt ars poeticajanak Gjabb megfogalmazasat mutatja be: ,a szilletett
nagysagban, a jovendé megszabadulasban valo téretlen hitet fejezi ki, [...] rendithetetlen bi-
zalmat egy felszabaditéban, aki a sokaig kinzott rabot majd féldontuli régiokba emeli, oda,
ahonnét elrabolta a ragyogo szikrat [...], és végiil a konydriiletesség beteljesedését, ha eljon
a nagy nap!”

A hatodik szimfonikus koltemény — Mazeppa — inspiraldja ismét egy Victor Hugo-koltemény
volt. Hugo Les Oriantales [Keleti énekek] cim( verseskotete 1829-ben jelent meg, s Lisztre a
kotet forradalmi hangulata mellett foként Mazeppa torténete gyakorolt ériasi hatast, amelyhez
Hugo mottoként Byron sorait idézte. Byron Mazeppaja 1819-ben jelent meg, ezuttal azonban
azt feltételezhetjik, hogy Byron abrazolasmaddja helyett Hugo heroizmusat részesitette el6ny-
ben. Hugo Mazeppaja a zsenialis mivészt szimbolizalja, aki ,6ppugy elevenen van <lovahoz>,
géniuszahoz kotézve, mint Mazeppa a maga paripajahoz, az vagtat vele hegyen-volgyon, ar-
kon-bokron at, akarata ellenére, 6sszerogyasig: meghurcolja, de egyszersmind az egekbe ro-
piti. Mert a meghurcolt zsenialis mivész a porbdl — kiralyként emelkedik fel.” Ujra a Tassobol
mar ismert liszti gondolatsor vetll elénk: a meg nem értett, ildozott mivész sok megprébalta-
tas, szenvedés utan végul megkapja az 6t megilleté elismerést.

Zarojelben azért meg kell jegyezniink, hogy a valédi Mazeppa, az Ivan Sztyepanovics Mazépa
(sic!) nevi ukran nemesember élete korantsem allithato kovetendé példaként a lelkes utdkor
elé. Valdban léra kotozték, meztelendl, az allat faranak forditva, s csak amikor a megkorba-
csolt, kével megdobalt 16 szilaj vagtajat kovetdéen végkimeriilésben osszecsuklott, akkor talal-
tak ra szolgai. Csakhogy mindez egy felszarvazott férj bosszuja volt, s nem politikai vagy mi-
vészeti nézeteiért hurcoltak meg, mint ahogy Hugo kélteménye sugallja. Ezt kovetéen Mazépa
karrierje aruldsok és intrikak sorozatanak kdszonhetéen magasan ivelt, mig végil magat a
cart is elarulta. (Puskin Poltava c. elbeszélé kolteménye orokitette meg az orosz-svéd csata
esemeényeit, s benne Mazépa dicstelen tettét.) Végul kivégezték. Liszt nyilvan nem ismerte a
valodi Mazépa torténetét, 6t a francia és az angol romantika poétai altal megrajzolt hés lénye
ragadta magaval.

Zongorista vandorévei alatt Liszt Pestre is eljutott, s a virtuoz jatékmadjaval és haladé eszmé-
ivel rokonszenvez6, 6t inneplé hangverseny-latogaté kézonség mellett a magyar tarsadalmi
és irodalmi élet vezéralakjaira is hatast gyakorolt. 1840 végén Vorésmarty Mihaly Liszt Fe-
renchez cimmel 6dat irt szamara, de a kolteményt a muzsikusnak csak 1846 tavaszan volt
alkalma megismerni (Egressy Gabor, a hires szinész el6adasaban). Készonetképpen készult
a kilencedik, Hungaria — cimében és zenéjében is magyaros hangvétell — szimfonikus kolte-
mény. Liszt ehhez nem fogalmazott kiilon programot, de tébb kompoziciéjahoz hasonléan ez-
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uttal is a kiizdelem és a diadal ivét fedezzik fel zenéjében, amelynek parhuzamait Vérésmarty
kélteményében talan az alabbi sorok tiikrozik leginkabb:

Legyen hangod a vész zongoréja,
Melyben a harc mennydérgése szol,
S arja kézben a szilaj zenének
Riadozzon diadalmi ének.

Carl August nagyherceg emlékmivének alapkdletétele (1857) jeles esemény volt Weimar pol-
garainak életében. Az Uinnepséghez kapcsolédoan leplezték le harom kolté — Coethe, Schiller
és Wieland — szobrat, ez alkalomra Liszt Schiller Die Ideale [Az idealok] cimi kolteményét
valasztotta megzenésitésre. A kompozicio ezuttal is liszti onarcképet festve kdveti a koltemény
szerkezetét, s a Lendlilet, a Csal6das és a Munkalkodas alcimekkel tagolt egységek a zené-
ben is kifejezésre jutnak — mi tébb, Liszt belenyomtatta a partitiraba a koltemény sorait. Schil-
ler egy olyan mivészsorsrol ir, amelyben az elmdlt ifjisag mar magaval sodorta az egykori
idealokat, a hajdani lelkes ifja almait, kinek a cstics felé kozeledve egyre kevesebb a baratja,
egyre maganyosabb, egyre tobb csalédassal kell szembenéznie, s csak az igaz baratsag eny-
hitheti sebzett lelkének fajdalmat. Schiller gondolatainak osszefoglalé verssorait kozoljik:

Kihunyt a vig Nap, mely vilagolt
Ifjitsagom &svényeiben,
Eltdntek mind az idealok,
Melyektdl ittasult szivem.

Merész almaitdl Gzetve

Az ifiu mind lenddit bele,

Midén a gond még nem nylgozte,
Az élet sodré medribe!

De alig ért az ut felére,
Szétszorédott a vig menet,
Ki erre, ki amarra tért le,

S egymas utan elszoktenek.

Te, ki minden sebet begyogyitsz,
Baratsag, halk, finom kezed,

S ontod velem a lét adait,

Kit végre most megleltelek.

S te, készséges, hi parja annak,
Lelkemnek masik vigasza,
Munkalkodas, mely sose lankad,
Lassan alkot, nem ront soha,
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S béar az 6rék, nagy Epitének
Csak porszemet nyujt néha fél:
Addssagbdl az Idének

Percet, napot, évet térél."°

A kompoziciét zaré, gyézedelmes hangvétel(i zenei szakaszhoz Liszt az aldbbiakat irta: ,Ele-
tiink legfébb értelme, hogy ragaszkodjunk idealunkhoz, és sziintelenul munkalkodjunk meg-
valésitasan. Ennek értelmében voltam bator, és Schiller kolteményét kiegészitettem az elsé
tételben felhangzott motivumok ujjongd, megerésitd visszatértével, a zaro apotedzissal.”
Liszt Weimarban komponalt szimfonikus kolteményeinek rendkiviili sorozatat az 1858-ban ke-
letkezett Hamlet zarja. S bar eredetileg Shakespeare dramajanak weimari eléadasahoz késziilt
nyitanyként, az inspiracio forrasaul az angol koltéérias mivészete helyett Bogumil Dawison
lengyel szinész weimari vendégszereplése szolgalt, akinek Hamlet-alakitdsa magaval ragadta
Lisztet. E romantikus szerepformalas hatasarél igy ir a programban: ,Dawison nem alkotott
Hamletbdl hatarozatlan almodozét, [...] hanem egy tehetséges, vallalkozé szellemd, jelentés
politikai elképzelésekkel teli herceget allit elénk, aki a megfelelé pillanatra var, hogy bosszujat
véghez vigye és elérje céljat, ami nem mas, mint kiralyként uralkodni nagybatyja helyén.” A
zenem( tehat Hamlet portréjat rajzolja meg, a toprengd, a harcos és az 6riilt kiralyfi alakja mel-
lett csupan Ophelia finom sziluettje tdnik fel a ma kézéprészében. E lirai muzsikat Liszt utdlag
illesztette a kompozicidba, s zenei el6zmény és kovetkezmény nélkiil e rovid szakasz teljes
elkiilénilése a ,szerelmespar” tragikus idegenségét szimbolizalja. Hamlet gyaszzenéjével ér
véget a kompozicié.

Jegyzetek

' Az utolsé, tizenharmadik szimfonikus kéltemény husz évvel késébb, Romaban keletkezett.

2 Jean Chantavoine: A szimfonikus kéltemény (forditotta: Peterdi Maria) Bibliotheca Musica 14,
Zenemiikiadd, 1964, 13.0.

3 Liszt évekig (olykor évtizedekig!) javitotta-csiszolgatta szerzeményeit; egy-egy minek tébb
valtozata is késziilt, pontosan jelezve Liszt zenekari komponalasanak fejlédési allomasait.

4 Nemes Nagy Agnes forditasa

5 Anakoréta: Okeresztény remete — az aszkézis sajatos formait gyakorolték, pl. az oszlopos
szentek egy oszlop tetején imadkozva téltéttek életiiket.

¢ Nemes Nagy Agnes forditasa

7 Hamburger Klara: Liszt kalauz, Zenem/(kiado, 1986, 26.0.

8 uo.

‘ua. 42.0.

10 Jékely Zoltan forditasa
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Novotny Tihamér

Somogyi Gyorgy festomiivész szigetei,
avagy mi is az insula-filozéfia?

Szigetszentmiklosnak és térségének ma két kiemelkedéen jelentés festémivésze van: Somo-
gyi Gyorgy (1946) és Puha Ferenc (1951). S mindjart hozza is kell tenniink, ezt a minésitést
nem erdemtelenul szerezték. Rajtuk kivil persze voltak itt mas fontos mivészelédok is, akik-
kel a sors inkabb csak jatszadozott, mintsem kegyeskedett volna: példaul az ,alféldi iskolahoz”
sorolhato, az élete utolsé periédusaban, elsésorban Paul Klee hatasara letisztulé Nadasdy
Janos (1907-1989) és az 6nmagaban mindig kételkedd, allandé 6nvizsgalatban él6, kifinomult
érzékenységd, valasztott halallal halt Kocsis Laszlo (1926-1972). Mindketten tanaremberek,
Olaszorszagot (is) megjart mivészek — és milyen érdekes, tipikus s kiilonds fejlemény —, ké-
peikben a kérnyezet-centrikus, taj- €s emberszeretd, nemesebb megnyilvanulasaiban mindig
a lényegi kérdéseket feszeget6 alfoldi festészetet a konstruktiv, szerkezetes szentendrei t6-
rekvésekkel keresztezé alkotok. Nem véletlen tehat, hogy Somogyi Gyorgy a szegedi Juhasz
Gyula Tanarképzé Féiskola egykori novendékeként tiszteletbdl Kocsis Laszlérdl, Puha Ferenc
pedig Nadasdy Janosrdl irta szakdolgozatat.

S folytatva a jelenkori mivészettorténet orat, azt is konstatalni kell, hogy a két palyaja cstiicsan
jaré, vilagot latott alkotéember hallatlanul szivés és kévetkezetes munkaval tudta csak elérni,
(hogyan is lehetne masképp!?), hogy a semmi nevezetességgel nem biré Szigetszentmiklos
és térsége kikeruljon az ismeretlenség homalyabdl. Ténykedésiik kézul a legfontosabbakat
emlitve: 1982-ben megalakitjgk az /nsula, 1994-ben pedig a nemzetkdozi kitekintésl Patak
Csoportot, s ugyanebben az évben Szollési Nagy Klotild egykori igazgaténd kézremikodé-
sével létrehozzak a kivalo dsszetételd Baktay Ervin Kortars Képzémiveészeti Gyljteményt a
dunaharaszti B. E. Gimnazium és Vizlgyi Szakkozépiskolaban, 2001-ben pedig, szintén Pa-
tak elnevezéssel, Egyesiiletet alapitanak, s még el6bb, Készegi Janos vezetésével, ugyan-
csak Patak Galériat nyitnak (1999), amelyek révén kiallitasokat, konyvbemutatokat és elméleti
tanacskozasokat szerveznek a Szigetszentmikldsi Varosi Galéridban és Kozosségi Hazban,
valamint a Készegi érdekkorébe tartozoé ,Fahazban” stb. stb. A szivos és kovetkezetes munka
azonban a mivészi vilaguk beérésére, min6ségére és megigazulasara még inkabb vonatko-
zik. Rendkiviili teljesitményiiket tehat feltétlenil méltanyolni kell.

Szamomra Somogyi és Puha festészete gy viszonyul egymashoz, mint VVajdaé és Kornissé az
1930-as években. Egyénileg mas-mas vérmérsékletlek, a lirai absztrakcié kdzos nevezdjére
hozhaté stilusuk is eltéré, mivészetik kiindulépontja azonban ugyanaz: a kozvetlen termé-
szeti és épitészeti kornyezetikbdl eredeztethetd. Gyokereiket ugyanabba a talajba eresztették,
a lombkorongjuk hasonlé nagysagu, de kiilonbozé ékességl. Kétpetéja ikrekként, Ligymond
megertették a hely szellemét, amelybdl egy Uj, az egyetemesség ajtajait nyitogaté genius loci-t
teremtettek. Mivel a Zempléni Mazsa 2004. marciusi szama mar foglalkozott Puha Ferenc
festészetével, most Somogy Gyorggyel is illendé lesz megtenni ugyanezt. (Ugyanakkor mi-
vészettopografiai szempontbél megjegyzends, mindketten a Sarospataki Nyari Képzomavé-
szeti Szabadiskola tanarai.) Nem véletlen tehat, hogy 2005-ben palyajuk egyik fénypontjaként,
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mintegy mérlegre téve elért eredményeiket, Kettds sziget cimszé alatt allitottak ki munkaikat
a révkomaromi Limes Galériaban.

De mit is jelent Somogyi Gyorgy szamara ez az Ugynevezett sziget-, azaz insula-filozofia vagy
program? Mert tudtommal mégiscsak 6 ennek az ars poetica-i kulcsfogalomnak a megalkotdja.

Az insula latin kifejezés, amely nemcsak szigetet és egy orvosilag meghatarozott specialis
sejtcsoportot jelent, de eredeti értelmében atvitt képesitési antik varosépitészeti fogalmat is
takar, amely a keskeny sikatorral, illetve az ambitussal (nyitott tornaccal vagy folyoséval) elki-
16nil6, 6nalld hazhelyre, zartkertes lakéhazra vonatkozott. A sz6 mai hasznalatakor egy-egy
haztdmbre, tobb, elvalasztas nélkiil egymas mellé épitett haz egyiittesére is gondolhatunk. A
lényeg tehat a koriilhatarolasban, az elkilonilésben, a szigetszerliségben lelhet6 fel. Jellem-
z6, hogy Somogyi mlvészetének indulo, illetve hosszantarté korai korszakaban, amelyre az
emlitett mestereken tal igen nagy hatassal lehetett Kmetty Janos, Barcsay Jend és Kondor
Béla, vagy esetleg (?) az Europai Iskola mas mesterei is, ugymint Gadanyi Jend, Martyn
Ferenc, Martinszky Janos, Vajda Julia és Gyarmathy Tihamér, a kubisztikus megformalason
és szerkezetességen tul, gyakran zart szigetrendszereket képezve lebegnek az absztrakcio
kiilonbozé fokozataiként meghatarozodo, szervezéds, osszefoglalo jellegli, mértani vezetésdi,
épitészeti és a természeti formak. A szigetszeriiség tehat mint architektonikus, geometrikus és
organikus kompozicios rendezéelv és mint képi szemléleti egész hatarozott tematikaju mun-
kak sorozataiban jelenik meg festészetében, 1969-t6l egészen 1987-ig. Ezeket a tematikakat
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azok az ujra és Ujra visszatérd, osszefoglalé képcimek is jelezik, mint amilyenek a Varos, a
Haz, a Kompozicié, a Cim nélkiil, a Sziget, az Insula vagy a Bucka. Tobb mivét pedig egye-
nesen Kocsis Laszlé emlékére ajanlja, aki a Magyar Képzémavészeti Fdiskola Tanarképzé Ta-
gozatan a mestere volt, s akit késébb atyai baratjanak mondhatott, de ajanihatta volna, példaul
Paul Klee-nek is, akinek korszakalkotdé mlvészete és Pedagdgiai vazlatkényve meghatarozé
erével hatottak ra.
Az épitészeti és a természeti latvany rajzosan szerkezetes elemei, a falusias és kisvarosias
hazak, teték, ablakok, kapuk, keritések, udvarok, kertek, telkek, buckak, halmok, fak, bokrok
és égitestek (a Nap és a Hold) leginkabb mértani sikokra bontott és abroszszerGen kiteritett,
halvanyabb vagy er6sebb szinek mentén kontlrozédo kis szigetei maguk is egy-egy nagyobb
szigetcsoportot alkotva alinak 6ssze a képmez6 oldal és/vagy fellilnézeti poziciokat egyszerre
mutatd, horizontvonal nélkili, imaginarius terében. Koncentralt 6sszefogottsag és kimunkait
liraisag, ésszeriien tagolt, aranyos vazszeriiség és érzelemittas, finom hattérlélekrajz, elvont
formak és fogalmi hangulatok, kemény szinkontrasztok és lagy szinharmoniak, szerkezetes
lebegések és 6sszesimuld, egymasba cslszo kristalylapszeriségek valtogatjak egymast eze-
ken a képeken.
A '80-as évek kozepétdl kezdve azonban érzi, hogy minden érzékenysége ellenére foglyava
valt egy nem igazan egyéni témavilagnak és képidealnak, ezért még altaldanosabb alapokra,
meég elemibb és még egyetemesebb szerepkorid mikro-komponensekre szeretné épiteni a sa-
jat, senki maséval 6ssze nem téveszthetd, folytonosan Gjja- és Gjraépithetd festdi univerzumat.
A valtas 1987-ben torténik meg. Talan Hans Hartung vagy P. Jackson Pollock hatasara hirtelen
elkezd gesztusképeket festeni — mindenesetre a francia lirai absztrakt és informel festészet,
illetve az amerikai absztrakt expresszionizmus felszabadité élményét kétségtelenil érezni U]
munkain (Tél, 1987; Gesztus, 1987; Firka, 1987). A dologban a legérdekesebb az, hogy So-
mogyi, vidéki és természetszereté ember Iévén, azonnal felfedezi a hasonlésagot a szél zilalta
flcsomaok és nadasok kozelrol szemlélt rajzos latvanyrészletei és a sajat spontan kézmozdula-
tai kozott. Ennek ellenérzésére mikrokozmikus fotétanulmanyokat is készit a Duna-melléki lap-
vildgok kusza zsombékjairdl, a folyéparti uszadékok halmazairél, a homokbuckak és az artari
terlletek hallatlanul gazdag vegetacioirdl, valamint a fakon, bokrokban és réteken laké kilon-
féle madarak kdoszbdl rendet teremté fészkeirdl, hogy természeti tapasztalatait felhasznalva
megismételhessen valami hasonlét a mGalkotasaiban (Fészek a buckakon, 1989; Bucka, 1989;
Nap, 1989; Hold, 1989). Hovatovabb mesterségesen létrehozott fd, sas, levél stb. halmaz-szitu-
aciok lefényképezésével, majd festészeti, grafikai atiiltetésével folytatja a kdoszrol és a rendrél
szol6 jelanaliziseit. Munkassagara nézve akar szimbolikus értelm( is lehetne mindaz, amit a
Készliil a fészek (1995) ciml munkajaban dsszegez. Itt ugyanis egy olyan deszkakbdl, téglak-
bdl és mas tormelékanyagokbdl létrehozott kisérleti halmazhelyzetet konstrualt, amelybe mint-
ha a régi vilag dekonstrukcioja is beleépiilt volna. Mintha a haz, a tanya, az ,insula” 6sszeomlott
volna ugyan, de annak halmazati elemei éppugy .épitékovekként” mikodnek egy Gj fészekrako
szituaciéban, mint a hajdani haz vagy varosképekben a természetes kubusokbdl szarmaztatott
es levezetett geometrikus siklapocskak rendszerei. A varos-, illetve a tajépitészet fogalomkor-
éhez kapcsolt ,insula” jelentése tehat szélesebb, altaldanosabb alapokra helyez6dott és fészek-
épité programma valtozott. A récié és emaocio vildga beleolvadt a biosz és a logosz vilagaba.
A mivész a természet jeleit és azok elképesztéen valtozatos elemi konstellacioit aprolékosan
megvizsgalta, elvont abécéve alakitotta, és rajott arra, hogy ebbdl az atomizalt, képlékeny jel-
rendszerbdl — a teremtés mintajara — minden, ami lehetséges felépithetd és megvalosithato.
.Egyfajta bioromantika ez — mondana, ha élne Kéllai Erné —, amelynek torekvése, hogy a szel-
lemet az »ésanyahoz«, az élet 6sforrasaihoz és 6si 6sztoneihez vezesse vissza.” — Majd igy
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folytatna. — ,Az a tudat, amely megérti az én és a természet csiraszer( lényeinek és struktura-
inak 0sszefonédasat, talanyosan vonzonak érzi a mikro- és rontgenfelvételek latvanyat. Ezek
éppoly 6sztdnzéek a bioromantika szamara, mint az aktfestészetnek az anatomia tanulmanyo-
zasa. (...) Megrendité a mlivész szamara, amikor az 6scsiraszer( organikus strukttraknak eb-
ben az er6jatékaban ugyanazokat az alapfesziiltségeket és ritmusokat éli at, mint amelyeket
az a koncentracio tett meghitt ismer6sévé, amellyel sajat egyéni lényének mélységeire figyel.
Minél pontszer(ibb a teremtmény névekedése, minél kbzelebb all az 6snemzéshez, annal ele-
mentarisabb az a szellemi fesziltség, amely sajat Iétezésének egyszerl tényebdl adodik. Tu-
datunk korlatai sehol sem htuzédnak annyira kézvetlentl és ijesztéen a tulvilag hatarain, mint
a mikrokozmosz megpillantasakor.” (Kallai Erné: Bioromantika (1932), in: Miivészet veszélyes
csillagzat alatt. Valogatott cikkek, tanulmanyok, Corvina Kiado, 1981, 148, 150. 0.)

Somogyi Gydrgy tehat a '90-es évek eleje 6ta lényegében csak szigeteket és fészkeket rakva
teljesen Uj alapokra helyezte miivészetét [Alba Insula, 1992; Kompozicio (Egy kép a mlite-
rembdl), 1993; Fehér kép, 1993]. Szemléletében nemcsak megujitotta, de Gjjaalkotva ujra is
ertelmezte régi vilagat. Hagyomanyos kvadrat, illetve részekbdl allo 6sszerakott vagy forma-
zott vasznain, valamint vegyes technikaval készitett munkain kornyezetének vizualis élményét
atlényegitette, plasztikus vilagat szines jeltormelékekbe és absztrakt formarendszerekbe in-
tegralta, jelhalmozo kompozicioit azonos sdrliségl vagy Iépték- és ritmusvalto, decentralizalt
fellleti megoldasokat is alkalmazo, szin, fény, folt, vonal és formakadenciakkal is él6, rétege-
sen feléplilé optikai képpé alakitotta (Egy nap Bészérményben, 1997; Kaosz és rend, 1998;
Kompozicio, 2000; Az én szigetem, 2001; Kompozicié, 2003; Ovalis képek, 2004). Mlivésze-
tében sajatos modon 6tvozédnek az értékcentrikus alfoldi festészet, az eurdpai iskolas hagyo-
manyok és a francia lirai absztrakt és informel festészet, példaul Jean Bazaine, Roger Bissiére
es Alfred Manessier tapasztalatai €s vivmanyai. Munkassaga valéban elismerést érdemel.

Kompozicio lll.
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Vitdnyi [vdn

Amatérmiivészet a mai Magyarorszagon

Az agynevezett amatérmivészet a modern tarsadalom egyik érdekes és fontos jelensége.
Méghozza egyszerre tobb szempontbdl is: az egész miivészeti élet, a tarsadalom mindennapi
élete, az élet minésége, a felnovekvé nemzedék tarsadalmi beilleszkedése szempontjabol
egyarant. Ez azt is jelenti, hogy rendkivil komplex jelenség. Ha az egészet akarjuk vizsgaini,
filozéfiai, szocioldgiai és pszichologiai vonatkozasban egyarant sokkal mélyebbre kell asnunk,
mint amit az éppen jelen [évé amatér mivészeti mozgalmak adatai — tehat a most széban
forgd kényv is — mutatnak. Ugyanakkor azonban e meglévé mozgalmaknak éppen ezek a
meélyebb 6sszefliggések adjak meg az igazi értelmét.

Filozofiai értelemben arrél van szé, hogy az esztétikum, mint alapveté emberi érték, nemcsak
a muvészetben van jelen, hanem az egész emberi életben. A szép, a j6 és az igaz egymas
testvérei, egymas nélkil nem léteznek. Nemcsak a szorosabban vett mivészet hordozza az
esztetikai értéket, hanem a mindennapi élet, a viselkedés, az 6ltozkodés, a ruhazkodas, a
lakas. De oft van az esztétikum a cselekvésben és az erkdlcsben, az élet értelmességében,
a kozosséggel valo kapcsolatban is. Ott van mindenben, amit az ember mond, vagy — tagabb
ertelemben a modern informatika és kommunikaciéelmélet nyelvén — amit az ember kom-
munikal. Ahogy a nyelvész, Roman Jacobson mondta, minden emberi mondatnak van egy
Jrefencialis” és egy ,poetikus” funkcidja, minden emberi megnyilvanulasunk at meg at van
széve az esztétikummal. Még akkor is, amikor nem vesziink réla tudomast. A mivészet maga
csak mintegy sdritménye a mindig is jelen |évé poézisnek.

Eppen ezt vizsgalja a szociologia: hogyan él az esztétikum a tarsadalomban. A térténelem kez-
detén, a torzsi és népi tarsadalmakban a mivészet nem valt szét az élet mas jelenségeitdl. A
paraszti nyelvben nincs is ra sz6, mind a mavészeti, mind a kultira terminusa késébbi eredet(.
A paraszti gondolkodas és eszmélkedés ismeri a dalt, a monddkat, a hasznalati targyak készi-
tését, a tancot, de valamennyit az életbe széve hasznalja. Enekel és tancol a lakodalomban,
a temetésen, a fondban, munka kdzben (arataskor), de nem tart sziniel6adast, koncertet vagy
kiallitast. Nincsenek miveészek (még kevésbé hivatasosok és amat6érok) meg nem mivészek.
A fejlettebb tarsadalmakban, mindenekel6tt az Gjkor polgari viligaban azonban szétvalnak és
tobbszorosen réetegezédnek ezek a funkciok. Az egész életet a differencialodas jellemizi, kiala-
kulnak és elkulonilnek az egyes foglalkozasok. Kiilon réteggé alakul az értelmiség, benne a
mivészek. Es kialakulnak azok a csoportok is, amelyek mar szisztematikusabban foglalkoz-
nak a mivészettel, mint a népi-paraszti tarsadalomban, de nem olyan szisztematikusan, mint
azok, akik hivatasuknak is valasztjak.

A két csoport k6zott soha nincsen kinai fal. Kiilénosen, ha azt is tudomasul vessziik, hogy
a professzionalis status 6nmagaban nem garantdlja az értéket. Mindig lehetnek és vannak
olyanok, akik foglalkozasuk szerint professzionista mivészek, de miveik értéke csekély. (Ez a
Mozart-Salieri ellentét 6rok forrasa — bar Salieri persze csak Mozarthoz viszonyitva volt kontar,
a szakmai tudésnak birtokdban volt.) Es mindig lehetnek, vannak olyanok, akik nem is akar-
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nak a mivészetbél megélni, mégis a legmagasabb értéket teremtik meg. Mint példaul Franz
Kafka, aki mindvégig megmaradt banktisztvisel6nek, és mivét meg akarta semmisiteni. Még
azt is hozzatehetjiik, hogy a két foglalkozasszeri agazat kdzo6tt mindig is volt egy dinamikus
feszliltség. Olykor, amikor a profi miivészet valamely miifajban megmerevedik, epigon jellegl-
vé valik, az amatérok oldalarél jon a megujhodas. (Igy volt ez példaul a szinhazi életben vagy
a tancban a 20. szazad elején.)

Erdekesek a szamszer(i dsszefiiggések. Magam j6 harminc évvel ezel6tt a zenei életben sza-
moltam végig. A professzionista zenészek aranya (akik abbdl élnek és megfelel6 végzettséggel
rendelkeznek) a tarsadalomnak 2-3 szazalékat alkotjak. Amatérzenével szervezetten a tarsa-
dalom 10-15 szazaléka kertil kapcsolatba. A zene valamilyen igénnyel rendelkezé kézénségét
20-30 szazalékra lehetett akkor becslilni. Ezek az aranyok azéta valtoztak valamit, részben
a beat- és a popjelleg(i zenei mifajok eléretorése, részben a telekommunikaciés eszkdzok
fejlédése altal. A rétegez6dés azonban ma is fennall.

Az amatérmivészet ily médon konkrét tarsadalmi funkciot tolt be. A tarsadalomnak a foglalko-
zasszer(i mivészeknél sokkal szélesebb rétege szamara teremti meg az esztétikai kifejezés
és az esztétikai orom lehetéségét. Az ifjisag soraiban beléliik rekrutalédnak mindazok, akikbol
majd hivatasos mivészek lehetnek, mindazok, akik ért6 kozonségként fogadjak be a mive-
szetet, a felnétt lakossag koérében pedig 6k az esztétikai érték tudatos hordozoi.

Mindezt végiggondolva érthetévé valik az amatérmivészeti mozgalmak térténelmi és jelenbeli
jelentésége. Toérténelmi jelentségrdl is beszélhetiink, hiszen mar a 19. szazadban megtalal-
juk kezdeteit (énekkarok, zenekarok, szinjatszé korok formajaban), a 20. szazadban pedig
minden nagy térténelmi korszakban fontos szerepet vittek az Uj nemzedékek magatartasanak
kialakitasaban. Elég itt a harmincas évek nagy mivészeti mozgalmaira (példaul a Kodaly és
Bartok szellemében megujult énekkari mozgalomra, a hirteleniil tobb szaz csoportban szer-
vez6d6 néptanc-mozgalomra) gondolnunk. Ugyanigy emlithetjiik, hogy a hetvenes-nyolcva-
nas években a dramai korok, a tanchazak, a néptanccsoportok vagy a képzémavészeti korok
munkajaban szinte elemi erével tort fel az a demokracia iranti igény, amely aztan keésobb a
kilencvenes évek valtozasaiban oltott testet.

Nem naiv jatszadozasrdl van tehat sz, hanem széles kori tarsadalmi jelenségrél. A felnovek-
v6 Uj nemzedékek nemcsak esztétikai értéket sajatitanak el, hanem a k6z6sségi magatartas, a
szolidaritas elemi formait is, nemcsak magukat fejezik ki, hanem identitasuk megformalasaba
is itt kapnak segitséget. Anélkiil, hogy ezt sziintelen és dagalyosan kellene kimondani.

Aki részt vett ilyen munkaban, tudja, hogy a fiatalok és felnéttek tiz- és szazezreinek — nem
tulzas: millidinak — nydjtott életre sz6l6 élményt. Erdekes azonban, hogy errél sokszor megfe-
ledkeznek. 1956 utan sokan azt hitték, hogy az amatérmozgalmaknak mar vége, azokat csak
fellilrél hoztak létre. Nagy volt aztan a csalédasuk, hogy par év alatt tobb tagjuk lett, mint bar-
mikor azel6tt. 1970 kériil meg arrdl cikkeztek a folydiratok, hogy a népmiivészeti mozgalmak-
nak van vége, az Uj jelenségek (példaul a kénnylzene Uj hullamai) mindenestil elsodortak.
Ujabb csalddas érte éket: a tAnchaz-mozgalom, a targyformalé népmiivészet nagyobb erével
jelentkezett, mint azel6tt. 1990 utan is sok volt az aggdodo, s6t sok volt a karérvendd hang is.
Ok azt gondoltak, hogy az egész amatérmozgalom a sztalinizmus terméke, nem lesz ra tobbeé
sem igény, sem sziikség. Es mit latunk: a mozgalmak ma is élnek. Mint ahogy élnek az Ame-
rikai Egyesiilt Allamokban, Francia- vagy Németorszagban és Japanban, meg Fekete-Afrika-
ban és Dél-Amerikaban, mindenitt mas és mas formaban, mas és mas korlilmények kozott,
mas eredménnyel, de minden(tt.

Igaz, sokszor nehezen, sokszor kinlodva, sokszor 6nmagukkal, sokszor meg Uj jelenségekkel
birkézva. Eppen azért van ez igy, mert é16, szerves jelenségrél van szo. A tarsadalmi atala-
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kulas maga is sok nehézséget hozott (tobbek kozétt a kiilsé kérilményeket, tehat mindenek-
el6tt a fenntartokat” tekintve). Volt egy megrendiilés, voltak, vannak és lesznek valsagok is.
Egészeben véve azonban a mozgalom ma is szerves, rangos része az egész tarsadalom
egyetemes miivel6désének.

Ez a konyv képet igyekszik adni az amatér mivészeti mozgalom, pontosabban mozgalmak
jelenlegi helyzetérdl és problémairdl. Amint a mozgalom is sokszin(, sokszin( ez a kép is.
Nem is mindig egyenletes, miifajok, iranyzatok és olykor a szerzék szerint sem. De 8szinte
a kép, és igy egyutt attekintést nyljt az egészrél. Remélem, sokan forgatjak majd haszonnal
mind a mozgalmak résztvevdi, mind tdmogatoi, sét talan azok is, akik eddig nem voltak kozel
hozzajuk, de most szeretnének tobbet tudni réluk. Es talan segit majd a mozgalmak Uj sike-
reiben is.

(Alkoté emberek. Amatér mivészetek az ezredforduldn; fészerkesztd: Kovécsné Bird Agnes,
szerkesztd: Toth Zsuzsanna, tarsszerkeszté: Kiss LaszIo; kiadja a Nemzeti Kulturalis Orékség
Minisztériuma Kézmiivelédési Féosztalya, 2001; 2. javitott kiadas: 2005)
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